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Vorwort

Wahrend die ersten 23 veroffentlichten
Werke Schumanns ausschliefdlich dem
Klavier vorbehalten waren, spielte das
Instrument in den spiiteren Jahren des
Komponisten nur noch eine untergeord-
nete Rolle. Schumanns kiinstlerisches
Interesse hatte sich grofieren Besetzun-
gen zugewandt. Die Drei Fantasiestiicke
op. 111 wirken zusammen mit den Ge-
sdngen der Frithe op. 133 in mehrfacher
Hinsicht wie Reminiszenzen an seine
Anfangsjahre.

Schumann war im Dezember 1849
die Stelle eines Kapellmeisters des Diis-
seldorfer Musikvereins als Nachfolger
von Ferdinand Hiller angeboten worden,
und er war Anfang September 1850 mit
der ganzen Familie an den Rhein umge-
zogen. Trotz der tiberaus herzlichen Be-
gritfbung und einiger Erfolge zu Beginn
schlug die Stimmung bereits gegen Ende
der ersten Saison um. Nach einem Kon-
zert am 13. Méarz 1851 mit der Urauf-
fihrung der .,Rheinischen Symphonie”
wurde in einem Zeitungsartikel erste
offentliche Kritik an Schumanns bishe-
riger Konzertleitung laut, obwohl das
Werk grofden Beifall hervorgerufen hat-
te. Schumann zeigte sich von dieser Kri-
tik tief getroffen und dufderte erstmals
den Gedanken, Diisseldorf wieder zu
verlassen. Trotz der getriibten duferen
Stimmung, die sich in den Folgejahren
nicht mehr wesentlich aufhellen sollte,
vielleicht aber auch sie kompensierend,
widmete Schumann sich in dieser Zeit
intensiv seiner kompositorischen Arbeit
und schuf zahlreiche neue Werke.

Die Dret Fantastestiicke op. 111 ent-
standen Mitte August 1851 direkt im
Anschluss an eine mehrwochige Schiffs-
reise von Bonn iiber Heidelberg und Ba-
den-Baden nach Basel und von dort an
den Genfer See und nach Chamonix.
Nach Claras Tagebuchaufzeichnungen
befand sich das Ehepaar fern von den
Disseldorfer Querelen wihrend der
ganzen Reise in heiterster Stimmung.
Am 5. August kehrte man wieder nach
Diisseldorf zuriick. Nur wenige Tage

spater finden sich in Schumanns soge-

nanntem Haushaltbuch die folgenden
knappen Eintragungen: ., Allegro agitato
f. Pfte” (13. August); .,2tes Stiick f.
Pfte” (15. August); ,,3tes Stiick f. Pfte.”
(22. August). Man kann die Stiicke also
einerseits getrost als Frucht jener Rhein-
reise bezeichnen — vom zarten zweiten
Stiick einmal abgesehen, geben sie an-
dererseits nicht die Hochstimmung der
unbeschwerten Reise wieder. Clara no-
tierte am 15. September in ihrem Tage-
buch: ,R. hat drei Klavierstiicke von
sehr ernstem leidenschaftlichen Charak-
ter komponiert, die mir aufierordentlich
gefallen.” Mit dieser Charakterisierung
traf sie den Gehalt der drei Stiicke recht
genau. Die Drei Fantasiestiicke op. 111
gehéren jedenfalls zu den besonders
gliicklichen Eingebungen des spéten
Schumann.

Der Titel der drei neuen Stiicke stand
lange Zeit nicht fest. Im Projectenbuch
hielt Schumann sie als ,,Romanzen oder
Phantasiestiicke” fest, im Briefwechsel
mit dem Verlag C. I'. Peters sprach er
zunéchst von ,,Romanzen™ (22. August
und 27. September 1851), spéter ein-
fach von ,,Clavierstiicken™ (3. Mérz
1852), was der urspriinglichen Benen-
nung auf dem Titelblatt zur Stichvor-
lage entspricht. Dem Verlag war dieser
Titel dann wohl doch zu schmucklos
und so wurden sie schlief3lich als Drei
Fantasiestiicke veroffentlicht. Das Ho-
norar betrug 10 Louisdor, die Schu-
mann vermutlich persénlich entgegen-
nahm, als er vom 6. bis 22. Marz 1852
Leipzig besuchte. Am 10. Juni 1852
erhielt er Korrekturfahnen, am 5. Juli
die ersten fertigen Druckexemplare.

Die Widmungsempféngerin Fiirstin
Reul3-Kostritz war die Gattin jenes Gra-
fen (seit 1851 First) Reuf3-Kostritz,
dem Schumann 1840 seine Drei Roman-
zen op. 28 gewidmet hatte. Wenn auch
die Widmung an die Fiirstin in der
ﬁbcrlicfcrung von op. 111 erst als
Nachtrag auf dem Titelblatt der Stich-
vorlage und somit recht spét auftaucht,
als der Titel Romanzen bereits verwor-
fen war, so darf diese Widmung viel-
leicht doch als Reminiszenz an jene
Dedikation der ..ersten” Romanzen ge-
deutet werden. Es wiirde jedenfalls gut
zu Schumanns Hang zu Verschleierun-

gen passen. Bei allen stilistischen Unter-
schieden weisen die drei Stiicke mit ih-
rer Folge rasch/leidenschaftlich — lang-
sam/lyrisch — rasch/sehr markiert im-
merhin dieselbe Dramaturgie wie die
Drei Romanzen op. 28 auf.

Die Quellen zu op. 111 sind fast lii-
ckenlos tiberliefert, wenn auch das Au-
tograph auf drei verschiedene Bibliothe-
ken aufgeteilt ist und einige Abschnitte
der ersten Nummer fehlen. Vollstandig
erhalten ist jedoch eine Kopistenab-
schrift, in der Schumann noch eine Rei-
he von Anderungcn vorgenommen hat
und die als Stichvorlage fiir die Erstaus-
gabe diente. Genauere Angaben zu den
Quellen und die darin enthaltenen Les-
artenvarianten finden sich in den Bemer-
kungen am Ende dieser Ausgabe. In den
Quellen fehlende, aber musikalisch not-
wendige oder durch analoge Stellen be-
griindete Zeichen sind in runde Klam-
mern gesetzt. Kursive Fingersatzziffern
stammen von Schumann.

Allen Bibliotheken, die freundlicher-
weise Fotokopien der Quellen zur Ver-
fiigung gestellt haben, sei herzlich
gedankt.

Remagen, Herbst 2009
Ernst Herttrich

Preface

Whereas Robert Schumann’s first 23
published works were written exclusive-
ly for the piano, this instrument came
to play only a subordinate role in the
composer’s later years. Schumann’s

artistic interest had shifted toward larg-
er scorings. Along with the Gesdnge
der Frithe op. 133, the Drei Fantasie-
stiicke op. 111 seem, in several respects,
like memories of his early years.
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In December 1849 Schumann was
offered the post of Kapellmeister at the
Diisseldorf Musikverein as successor of
Ferdinand Hiller, and in early Septem-
ber 1850 he moved to the Rhenish city
with his family. In spite of the very
warm welcome he was given, and of
some notable early successes, he felt
a shift in mood towards the end of the
first season. The first public critique of
his work as concert director appeared in
a newspaper article following the first
performance of the “Rheinische Sympho-
nie” on 13 March 1851 — even though
the work had won great applause. Schu-
mann was deeply hurt by this criticism
and began to contemplate leaving Diis-
seldorf. In spite of the rather grim situa-
tion — which was not to lighten substan-
tially over the following yvears — and
perhaps also to compensate for it, he
devoted himself intensively to his com-
positional work and created many new
pieces.

The Drei Fantasiestiicke op. 111
were written in mid August 1851, im-
mediately after a journey of several
weeks by ship from Bonn to Basel via
Heidelberg and Baden-Baden, and from
Basel to Lake Geneva and Chamonix.
According to Clara’s diary she and Ro-
bert had left the vexations of Diisseldorf
behind them and were in the best of
moods throughout the journey. They
returned to Diisseldorf on 5 August and
a few days later one finds the following
succinct entries in Schumann’s “Haus-
haltbuch™: “Allegro agitato for piano”
(13 August); “2" piece for piano”

(15 August); “3' piece for piano”

(22 August). Thus while we can clearly
draw a connection between the Rhine
journey and the pieces, we cannot ignore
the fact that, apart from the delicate sec-
ond piece, they do not evoke the high
spirits of the couple’s carefree holiday.
On 15 September Clara noted in her di-
ary: “R. has composed three piano piec-
es of a very earnest, passionate charac-
ter which I find exceptionally delight-
ful.” This characterisation perfectly
captures the essence of the three pieces.
The Drei Fantasiestiicke op. 111 clearly
number among the most felicitous inspi-
rations of Schumann’s later years.

The title of the three new pieces was
long left undecided. In the Projecten-
buch Schumann referred to them as
“romances or fantasy pieces.” In his
correspondence with the publisher C. F.
Peters he spoke first of “romances”

(22 August and 27 September 1851)
and later simply of “piano pieces”

(3 March 1852) — which corresponds to
the original designation on the title page
of the engraver’s copy. The publisher
ultimately found this title a bit too plain
and the pieces were finally published as
Drei Fantasiestiicke. Schumann appears
to have personally collected the hono-
rarium of 10 Louis d’or when he visited
Leipzig from 6 to 22 March 1852. On
10 June 1852 he received the proofs,
and on 5 July the first printed copies.

The dedicatee Princess Reufs-Kostritz
was the wife of Count (Prince since
1851) Reuld-Kostritz, to whom Schu-
mann had dedicated his Drei Romanzen
op. 28 in 1840. In the transmission his-
tory of opus 111, the dedication to the
princess first appears only as an adden-
dum on the title page of the engraver’s
copy, thus very late in the process after

the title “romances” had been rejected.
Nevertheless, it is perhaps still possible
to interpret this dedication as an allu-
sion to the dedication of the “first”
romances. In any event, it would har-
monise convincingly with Schumann’s
penchant for obfuscation. In spite of all
stylistic differences, the three pieces do
reveal the same dramaturgy as in the
Drei Romanzen op. 28, with their se-
quence quickly/passionately — slowly/
lyrically — quickly/very emphatic.

The sources of opus 111 have been
transmitted practically in their entirety,
even though the autograph is dispersed
among three different libraries and
several sections of the first number are
missing. What is completely extant, how-
ever, is a copyist’s transcription in which
Schumann made a number of changes
and which served as the engraver’s copy
for the first edition. Detailed informa-
tion on the sources and on variants of
readings contained within them can be
found in the Comments at the end of this
volume. Signs missing in the sources but

musically necessary or legitimated

through analogous passages have been
placed in parentheses. Fingerings in
italics stem from the composer.

We extend our cordial thanks to all
libraries that have kindly supplied us
with photocopies of the sources.

Remagen, autumn 2009
Ernst Herttrich

Préface

Tandis que les 23 premiéres composi-
tions publiées de Schumann sont exclu-
sivement des ceuvres pour piano, 1'ins-
trument ne joue plus dans les dernieres
années (u’un role secondaire. L'intérét
musical du compositeur se porte désor-
mais sur des compositions instrumen-
tales plus amples. A maints égards, les
Drei Fantasiestiicke op. 111, avec les
Gescnge der Frithe op. 133 (Chants de
I"aube), font I'effet de réminiscences de
ses débuts.

S’étant vu offrir en décembre 1849 le
poste de maitre de chapelle du Diissel-
dorfer Musikverein comme successeur
de Ferdinand Hiller, Schumann démé-
nage début septembre 1850, avec toute
sa famille, pour rejoindre les bords du
Rhin. Malgré un accueil des plus chaleu-
reux et quelques premiers succes, ['am-
biance se dégrade dés la fin de la pre-
micre saison. Apres le concert du
13 mars 1851, avec la création de la
«Rheinische Symphonie», un article de
presse adresse les premieres critiques
publiques a Schumann pour sa direction
d’orchestre, et pourtant I'ceuvre avait
recueilli des applaudissements nourris.
Schumann, profondément affecté par
ces critiques envisage, méme tout
d’abord de quitter Diisseldorf. En dépit
de cette ambiance défavorable a son

égard, qui ne s’éclaircira plus guere au



cours des années suivantes, Schumann
se consacre intensivement a son travail
de composition et écrivit un grand nom-
bre de nouvelles ceuvres.

Les Drei Fantasiestiicke op. 111 da-
tent de la mi-aotit 1851. Schumann les
compose directement a son retour d’une
croisiere de plusieurs semaines qui
I"avait conduit de Bonn a Bale, en pas-
sant par Heidelberg et Baden-Baden,
puis au Lac Léman et a Chamonix.
Comme le note Clara dans son journal,
le couple, loin des démélés de Diissel-
dorf, est d’'une humeur enjouée tout au
long du voyage. Le 5 aoit, c’est le re-
tour a Dusseldorf. Quelques jours plus
tard, Schumann inscrit dans son «Haus-
haltbuch», son agenda, les bréves notes
suivantes: «Allegro agitato pour piano-
forte» (13 aofit); «2° piece pour piano-
forte» (15 aolit); «3° piece pour piano-
forte» (22 aotit). On peut donc, en toute
conscience, considérer dune part ces
pieces pour piano comme le fruit de cet-
te croisiere sur le Rhin, mais par ailleurs,
mis a part la deuxiéme piece, toute en
délicatesse, elles ne refletent guére ’hu-
meur joyeuse d’un insouciant voyage.
Clara note le 15 septembre dans son
journal: «R. a composé trois pieces pour
piano, d’un caractere tres sérieux et ar-
dent, qui me plaisent énormément», ce
qui définissait assez bien le caractére de
ces trois morceaux. Les Drei Fantasie-
stiicke op. 111 font partie en tout cas
des compositions particulierement heu-

reuses du Schumann des dernieres an-
nées.

Le titre des trois nouvelles composi-
tions est resté longtemps en suspens.
Dans son Projectenbuch (livre des pro-
jets) Schumann les dénomme «Roman-
zen oder Phantasiestiicke»; dans sa
correspondance avec les Editions C. F.
Peters, il les désigne d’abord comme
«Romanzen» (22 aolit et 27 septembre
1851), plus tard simplement comme
«Clavierstiicke» (3 mars 1852), ce qui
correspond a ’appellation initiale portée
sur la page de titre de la copie a graver.
Mais ce titre apparait trop fade a la mai-
son d’édition, qui publie finalement les
pieces sous le titre Drei Fantasiestiicke.
Les honoraires s’élevent a 10 louis d’or,
que Schumann touche personnellement
lors de son séjour a Leipzig du 6 au
22 mars 1852. 1l reoit les épreuves a
corriger le 10 juin 1852 et le 5 juillet les
premiers exemplaires imprimés.

La dédicataire, la princesse Reuf3-
Koéstritz, était ’épouse du comte (prince
depuis 1851) Reuf3-Késtritz a qui le
compositeur avait dédié ses Drei Ro-
manzen op. 28. Méme si la dédicace a la
princesse n’apparait, dans la tradition
de I'op. 111, que sous la forme d’une
addition apposée sur la page de titre de
la copie a graver — donc relativement
tardivement — alors que le titre Roman-
zen avait déja était abandonné, elle
semble cependant pouvoir étre interpré-

tée comme une réminiscence de la dédi-
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cace des «premieres» romances. Voila
qui correspondrait assez bien au pen-
chant de Schumann a voiler les choses.
Toutes divergences stylistiques mises a
part, les trois pieces, avec leur succes-
sion vif/passionément — lent/lyrique —
vif/tres marqué observent bien la méme
dramaturgie que les Drei Romanzen
op. 28.

Les sources de 'opus 111 ont été
transmises pratiquement sans lacunes,
mais "autographe est réparti sur trois
bibliotheques différentes et il manque
plusieurs passages du numéro un. Tou-
tefois une copie est conservée intégrale-
ment: réalisée par un copiste, elle pré-
sente une série de corrections effectuées
par Schumann et a servi de copie a gra-
ver pour la premicre édition. Les Bemer-
kungen ou Comments se trouvant a la
fin de cette édition renferment des indi-
cations plus précises sur les sources et
leurs variantes. Les signes absents des
sources mais nécessaires sur le plan mu-
sical ou justifiés pour raison d’analogie
sont placés entre parenthéses. Les doig-
tés en italique sont de Schumann.

['éditeur adresse ses remerciements

a toutes les bibliotheques qui ont aima-
blement mis a disposition des photo-
copies des sources.

Remagen, automne 2009
Ernst Herttrich
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