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6 EXERCICES / EXERCISES

INTRODUCTION J=52-60 1
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L’aspect particulier de ce travail réside dans |’originalité de sa présentation. J’espére que o ‘Qﬁ_‘_/ x__ =2 ___* Lt e —.}-ﬁ Z_ = ¥
chacun pourra trouver ici une réponse a ses interrogations. : mp (+-) e \____—é

Je salue la mémoire de Paul Brassens, mon collégue a 1’Orchestre de la Radio Télévision
luxembourgeoise dans les années mille neuf cent soixante-dix. Il a été ma source
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d’inspiration pour réaliser les exercices et les études. g, P S 2 B
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Je remercie Nancy Jordan Fako, Malou Garant, Philippe Gilson, David W. Reif, Bruce et ‘ :@ — =" 1 > ;
Mary Richards et Julie Roy pour certaines traductions et pour leurs précieux conseils. 5 biw\, - 2 —==
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The unique aspect of this work rests in the originality of its presentation. Once immersed 173 m ' /,_,_—‘
in its content, everyone should find, I hope, the answer to their questions. _bs = I’F I .«/_75\. Sa i —
I salute the memory of Paul Brassens, my colleague in the Radio Luxembourg Orchestra e e b e i i —— T E
. . . . . . . T
during the nineteen seventies. He inspired me to write these exercises and etudes. —— '
I would like to thank Nancy Jordan Fako, Malou Garant, Philippe Gilson, David W. Reif,
Bruce and Mary Richards and Julie Roy for their help in translating, and for their precious
advices. ,
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« Je me demandais si la Musique n’était pas I’exemple unique de ce qu’aurait pu étre — s’il
n’y avait pas eu I’invention du langage [...] - la communication des dmes. »

-
« I have asked myself if Music wasn’t the unique example of that, which could have been - 320 A . 4 G r87 ~
. . . . . M 3
if there had not been the invention of language [...] - the communication of souls. » - — e e e e T —— :
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ETUDES
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1

With dynamics and very expressive, this etude should
be played with great rhythmic regularity.

The printed “rubato” is the result of the multiple
combinations of triplets, quatruplets and sextuplets.

Andante cantabile J = 69(+-)

Toute en nuance et trés expressive, cette étude sera
interprétée avec une grande régularité rythmique.
L’impression « rubato » étant le résultat des multiples
combinaisons de triolets, quartolets, quintolets et
sextolets.
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This very short etude may be played by section Cette trés courte étude peut se travailler par section
(™). (—).

The entire range of the instrument is used and it Toute I’étendue de I’instrument est utilisée et il

helps, in particular, to watch the stability of the conviendra de veiller tout particuli¢rement a la stabilité
mouthpiece on the lips. de I’embouchure sur les 1évres.
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