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Vorwort

In den Jahren 1880-82 wirkte Claude
Debussy (1862-1918) zeitweise als Rei-
sebegleiter und Hauspianist der Goénne-
rin Tschaikowskys, Nadeshda von Meck.
Zweimal, 1881 und 1882, folgte er ihrer
Einladung nach Russland. Er war I'rau
von Mecks Partner beim Vierhéndig-
spiel, gab den jiingeren T6chtern Sonja
und Ludmilla Klavierunterricht und be-
titigte sich als Liedbegleiter der éltesten
Tochter Julia. Auf einer der Reisen mit
Frau von Meck durch Europa entstand
1880 in Florenz sein Klaviertrio. Der
Geiger Wladislaw Pachulsky und der
Cellist Pjotr Danilchenko waren eben-
falls von Frau von Meck engagiert und
reisten mit. Es liegt nahe, Debussys frii-
he Cellowerke mit dieser Situation und
mit diesem Cellisten in Verbindung zu
bringen. Die Werke sind formal konven-
tionell, es finden sich aber fiir Debussy
typische harmonische Raffinessen und
Uberraschun gen.

Debussys Intermezzo fiir Klavier und
Violoncello stellt — laut Untertitel des
nicht datierten Autographs — die Bear-
beitung des vierten Satzes einer Suite
fir Violoncello und Orchester dar. Die
Entstehungszeit ist unbekannt; weiteres
Material zu dieser Suite ist verschollen.
Das Intermezzo der vorliegenden Ausga-
be darf nicht mit einem anderen, eben-
falls als Intermezzo betitelten Stiick ver-
wechselt werden, das in einer autogra-
phen Orchesterpartitur und einer auf
den 21. Juni 1882 datierten autogra-
phen Fassung fiir Klavier vierhandig
tiberliefert ist. Beide Werke sind vonei-
nander unabhéngig.

Das Intermezzo der vorliegenden
Ausgabe gehort zu denjenigen frithen
Werken, die der Komponist nicht zur
Veré6ffentlichung vorgesehen hatte. Das
Autograph gelangte um 1930 in den Be-
sitz des Cellisten Gregor Piatigorsky, der
das Intermezzo 1944 im Verlag Elkan-
Vogel, Philadelphia, mit seinen Strich-
bezeichnungen und Fingersatzen zum
ersten Mal veroffentlichte. Nach Ein-
spruch von Madame Hélene Gaston de
Tinan (geb. Bardac), Debussys Stief-

tochter und Nachlassverwalterin, zog
Piatigorsky die Ausgabe aber wieder aus
dem Verkehr. Allerdings waren bereits
einige Exemplare in Umlauf geraten.
Seinem Schiiler Jeffrey Solow widmete
Piatigorsky eine Fotokopie des Auto-
graphs, die als Grundlage unserer Aus-
gabe diente.

Debussys Scherzo lésst sich eindeutig
datieren. Am 12. Mai 1882 traten De-
bussy und der Geiger Maurice Thieberg
in einer musikalischen Soirée im Salon
Flaxland in Paris unter anderem mit ei-
nem heute verschollenen Werk Nocturne
et Scherzo fiir Violine und Klavier auf.
Flaxland, frither Verleger, war Klavier-
bauer und veranstaltete regelméaflig
Hauskonzerte (das Programm des Kon-
zerts wurde in der Revue musicale vom
Mai 1926, S. 114, abgedruckt). Der Ti-
tel Nocturne et Scherzo lasst vermuten,
dass es sich um zwei Sitze handelte. De-
bussys Stiick fiir Violoncello und Kla-
vier (vielleicht fir den Cellisten Danil-
chenko, den er im September 1382 in
Russland traf?) aber ist einsétzig. Im
autographen Material, das aus einer auf
den 14. Juni 1882 datierten Klavierpar-
titur — Klavier und Violoncello — und ei-
ner Einzelstimme fiir Violoncello be-
steht, findet sich lediglich einmal, und
zwar auf der separaten dufseren Titelsei-
te der Stimme, die Aufschrift Nocturne
et Scherzo, auf der ersten Notenseite
dort dann nur die Tempoangabe Alle-
gretto. Es spricht einiges dafiir, dass von
urspriinglich zwei Stiicken nur das
Scherzo tiberliefert ist. Das vom Mazur-
kenrhythmus bestimmte Stiick erfillt
die Kriterien, die man an ein Scherzo
anlegen wiirde. Das Werk blieb zu Leb-
zeiten des Komponisten unveréffentlicht
und erschien erstmalig 1995 als Noctur-
ne et Scherzo bei Faber Music, London,
herausgegeben von Neil Heyde. Letzte-
rer mutmafét, der ungewdéhnliche Titel
kénne auf spezifische musikalische Ei-
genschaften hinweisen (z. B. im Sinne
eines Scherzos mit Nocturne-Charak-
ter). Unsere Ausgabe riickt bewusst von
diesem durch die fjbel'liefer'ullg einge-
fuhrten Titel ab.

Die Werknummer L. 39/(26) fir das

Scherzo folgt dem Verzeichnis in Fran-

cois Lesures Biographie Claude Debus-
sy, Paris 2003. Die eingeklammerte
Nummer stammt aus Lesures {ritherem
Verzeichnis, Catalogue de loeuvre de
Claude Debussy, Genf 1977. Nur dort
wird das Intermezzo 1..27 der vorlie-
genden Ausgabe aufgefiihrt.

Ausfiihrliche Angaben zu den Quellen
und ihren Lesarten finden sich in den
Bemerkungen am Ende der vorliegen-
den Ausgabe.

Der Herausgeber dankt der Eigentiime-
rin des Autographs zum Intermezzo fir
die freundliche Genehmigung der vor-
liegenden Ausgabe und der Bibliotheque
nationale de France in Paris fiir Kopien
des Autographs zum Scherzo.

Miinchen, Frithjahr 2009

Ernst-Giinter Heinemann

Preface

During the years 1830-82, Claude De-
bussy (1862-1918) occasionally acted
as travelling companion and house pi-
anist to Tchaikovsky’s patroness, Na-
dezhda von Meck. Twice, in 1881 and
1882, he visited Russia, where he was
Mme von Meck’s partner in 4-hand pi-
ano works, taught piano to her younger
daughters Sonja and Ludmilla, and act-
ed as accompanist to the singing of Ju-
lia, the eldest daughter. He composed
his Piano Trio in Florence in 1880 dur-
ing one of Mme von Meck’s excursions
through Europe. She had also engaged
violinist Wladislaw Pachulsky and cel-
list Pjotr Danilchenko for the trip. It
seems possible that Debussy’s early
works for cello arose from this situation
and were written for this cellist. The
works are conventional in form, but in-
clude some harmonic refinements and
surprises that are typical of Debussy.
Debussy’s Intermezzo for piano and
cello presents — according to the subtitle
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on the undated autograph — an arrange-
ment of the fourth movement of a suite
for cello and orchestra. Its composition
date is unknown, and no further materi-
al for the suite survives. The Intermezzo
in the present edition should not be con-
fused with another work, likewise enti-
tled Intermezzo, that survives in an au-
tograph orchestral score and in a 4-
hand piano version dated 21 June 1832.
The two works are unrelated to each
other.

The Intermezzo of our edition belongs
among those early works that the com-
poser had not intended for publication.
Around 1930 the autograph came into
the possession of cellist Gregor Piatigor-
sky, who had it published for the first
time in 1944 by Elkan-Vogel of Phila-
delphia, with his own string indications
and fingerings. ollowing an objection
by Madame Héleéne Gaston de Tinan
(née Bardac), Debussy’s step-daughter
and executrix, Piatigorsky withdrew the
edition from sale. By this time, however,
some copies were already in circulation.
Piatigorsky entrusted a photocopy of the
autograph to his pupil Jeffrey Solow,
and this forms the basis for our edition.

Debussy’s Scherzo can be clearly dated.
On 12 May 1882 Debussy and violinist
Maurice Thieberg included, at a musical
soirée in the Flaxland salon in Paris, a
performance of a now-lost Nocturne et
Scherzo for violin and piano. Flaxland,
formerly a publisher, was a piano-mak-
er who regularly presented house con-
certs (the program of this particular
concert was published in the Revue mu-
sicale of May 1926, p. 114). The title
Nocturne et Scherzo suggests that there
were two movements. However, De-
bussy’s piece for cello and piano (per-
haps intended for the cellist Danilchen-
ko, whom he met in Russia in Septem-
ber 18827) is only in one movement. On
the autograph material, which consists
of a piano score — for piano and cello —
dated 14 June 1362, and a separate solo
cello part, the title Nocturne et Scherzo
appears just once, on the separate, outer
title page of the solo instrumental part,
while the first page of music has only
the tempo marking Allegretto. This sup-

ports the idea that there were originally
two movements, of which only the
Scherzo has survived. The movement,
with its mazurka rhythm, fulfils the re-
quirements of a scherzo. The work re-
mained unpublished during the com-
poser’s lifetime, and was first published
in 1995 by Faber Music, London, as
Nocturne et Scherzo in an edition by
Neil Heyde, who conjectured that the
unusual title might indicate some spe-
cific musical characteristics (e. g., in the
sense of a scherzo with the character of
a nocturne). In our edition we have in-
tentionally moved away from this hand-
ed-down title.

The work number L. 39/(26) as-
signed to the Scherzo is from the cata-
logue in Francois Lesure’s biography
Claude Debussy (Paris, 2003). The
number in parentheses derives from
Lesure’s earlier Catalogue de l'oeuvre de
Claude Debussy (Geneva, 1977), which
is the only one to list the Intermezzo
L.27 presented here.

Detailed information on the sources
and their readings may be found in the
Comments at the end of our edition.

The editor thanks the owner of the auto-
graph of the Intermezzo for her kind
permission to make this edition; and the
Bibliotheque nationale de France in
Paris for copies of the autograph of the
Scherzo.

Munich, spring 2009

Ernst-Gunter Heinemann

Préface

Dans les années 1880-82, Claude De-
bussy (1862-1918) est temporairement
accompagnateur de voyage et pianiste
privé au service de Nadejda von Meck,
la protectrice de Tchaikovski. Invité, il

séjourne deux fois en Russie, en 1881 et
1882. Il est partenaire de M™® von Meck
au piano a 4 mains, donne des cours de
piano a ses deux filles cadettes, Sonia et
Ludmilla, et accompagne au chant Ju-
lia, I'ainée. C’est lors de 'un de ses
voyages en Europe avec M™® von Meck,
a Ilorence, en 1880, qu’il écrit son Trio
pour violon, violoncelle et piano. Le vio-
loniste, Vladislav Pachulski, et le vio-
loncelliste, Piotr Danilchenko, ont été
eux aussi engagés par M™® von Meck
pour le voyage. Il va de soi que I'on peut
facilement établir une relation entre cet-
te situation et ce violoncelliste, et les
premiéres ceuvres pour violoncelle de
Debussy. Certes ces ceuvres restent con-
ventionnelles sur le plan formel, mais on
y trouve des raffinements harmoniques
et des surprises proprement «debus-
syens».

Conformément a un sous-titre de
I"autographe non daté, I'Intermezzo
pour violoncelle et piano de Debussy est
un arrangement du 4° mouvement d'une
Suite pour violoncelle et orchestre. On
ignore la date de composition, et le ma-
tériel relatif a cette suite a disparu. L'In-
termezzo de la présente édition ne doit
pas étre confondu avec un autre mor-
ceau, également intitulé Intermezzo,
transmis dans une partition d’orchestre
autographe et une version autographe
pour piano a 4 mains, datée du 21 juin
1882. Les deux ccuvres sont indépen-
dantes 'une de I'autre.

L'Intermezzo de la présente édition
fait partie de ces premiéres ceuvres que
le compositeur n’avait pas destinées a
la publication. L’autographe est arrivé
vers 1930 en possession du violoncel-
liste Gregor Piatigorsky, lequel I'a pu-
blié pour la premiere fois en 1944, avec
coups d’archet et doigtés, aux Editions
Elkan-Vogel, Philadelphie. Piatigorsky
a di cependant retirer cette édition du
marché apres opposition de Madame
Hélene Gaston de Tinan (née Bardac),
belle-fille de Debussy et administratrice
de la succession. Mais un certain nombre
d’exemplaires étaient alors déja en cir-
culation. Piatigorsky a dédié a son éleve
Jeffrey Solow une photocopie de I’auto-
graphe, celle-ci ayant servi de modele a
notre édition.



Le Scherzo de Debussy peut étre daté de
maniere précise. Le 12 mai 1882 en ef-
fet, Debussy et le violoniste Maurice
Thieberg organisent une soirée musicale
a Paris, au salon Flaxland, donnant en-
tre autres une ceuvre aujourd hui dispa-
rue, Nocturne et Scherzo, pour violon et
piano. Ilaxland, ancien éditeur, était
facteur de piano et organisait régulicre-
ment des concerts privés a domicile (le
programme de ce concert est publié
dans la Revue musicale de mai 1926,

p. 114). Le titre Nocturne et Scherzo
laisse supposer qu’il s’agissait de deux
mouvements. Or le morceau de Debussy
pour violoncelle et piano (peut-étre pour
le violoncelliste Danilchenko qu’il a ren-
contré au mois de septembre 1382 en
Russie?) n’a qu'un seul mouvement.
Dans le matériel autographe qui se com-
pose d'une partition de piano datée du
14 juin 1882 — piano et violoncelle — et
d’une partie séparée pour le violoncelle,

I'indication Nocturne et Scherzo n’ap-
parait qu’une seule fois, a savoir sur la
page de titre extérieure, séparée, de la
partie instrumentale, sur la premiére
page des notes ne figure que I'indication
de tempo Allegretto. Tout porte a croire
que des deux pieces initiales, seul le
Scherzo nous est parvenu. Le morceau
marqué par le rythme de mazurka ré-
pond aux critéres que I'on demanderait
a un Scherzo. I/ceuvre, restée inédite du
vivant du compositeur, a été éditée pour
la premiere fois en 1995 sous le titre
Nocturne et Scherzo, chez Faber Music,
Londres, par Neil Heyde. Ce dernier
présume que ce titre inhabituel pourrait
se référer a des caractéristiques musica-
les spécifiques (p. ex. au sens d'un
Scherzo a caractere de nocturne). La
présente édition se distancie sciemment
de ce titre transmis par la tradition.

Le numéro L. 39/(26) donné au
Scherzo provient de la liste établie par

V

Frangois Lesure dans sa biographie
Claude Debussy, Paris, 2003. Le numé-
ro entre parenthéses provient du catalo-
gue précédent de Lesure — Catalogue de
lUeuvre de Claude Debussy, Genéve,
1977. 'Intermezzo 1..27 de la présente
édition est uniquement mentionné dans
ce dernier catalogue.

Des indications détaillées concernant
les sources et leurs lecons sont réunies
dans les Remarques situées a la fin de
I’édition.

L'éditeur adresse ses remerciements a la
propriétaire de I'autographe de I'Inter-
mezzo pour avoir obligcammcnt autori-
sé la présente édition ainsi qu’a la Bi-
bliothéque nationale de France (Paris)
pour les copies de I'autographe du
Scherzo.

Munich, printemps 2009
Ernst-Giinter Heinemann
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