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PREFACE |

To go past the limits of rhythm and play the drumset as
a melodic instrument is certainly a huge challenge for
any professional drummer. Since the start of my career,
this has been my principal objective and I have always
been attracted to drummers who have demonstrated
this ability.

I began to incorporate melodic development in my
drumming as I was attending composition and impro-
visation classes at Berklee College of Music. Over the
years, I have been experimenting with adaptations of
these concepts in my practicing, performing and teach-
ing. This book is, then, the fruit of my personal experi-
ence and the influence of several fellow musicians and
teachers.

Special mention and thanks are due to Marcius
Campello, Luciana Souza, Hal Crook, Greg Hopkins, Ja-
mey Haddad, and my colleagues Lupa Santiago, Guto
Brambilla, Vitor Alcantara, Marcelo Coelho, Daniel
D’Alcantara and Sizdo Machado.

Carlos Ezequiel

PREFACIO |

Sobrepasar los limites del ritmo y saber tocar la bateria
como un instrumento melddico es ciertamente un gran
desafio para cada baterista profesional. Desde el inicio
de su carrera, esto ha sido uno de los objetivos principa-
les de Carlos Ezequiel que siempre ha sido atraido por la
musica de aquellos bateristas que han demonstrado esta
habilidad caracteristica. A partir de sus estudios musi-
cales muy abarcadores en el Berklee College of Music
en Boston / EE.UU, Carlos empez6 a incorporar en su
trabajo como baterista la idea del desarrollo mel6dico
que era parte de la materia ensefiada en los cursos de
composicién e improvisacion.

Con los afios, él ha experimentado con adaptaciones
de estos conceptos tanto en su rutina de estudio como
en sus actividades como musico profesional y como pro-
fesor. Por tanto, este libro es el fruto de su experiencia
personal y de la influencia ejercida por innumerables
musicos y profesores, de manera que el autor quisiera
mencionar y darles las gracias especialmente a los maes-
tros Marcius Campello, Luciana Souza, Hal Crook, Greg
Hopkins, Jamey Haddad, y también a sus colegas Lupa
Santiago, Guto Brambilla, Vitor Alcantara, Marcelo Coel-
ho, Daniel D’Alcantara y Sizdo Machado.

Carlos Ezequiel

Carlos Ezequiel
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PREFACE Il

It is an honor for Souza Lima Music Education, Con-
servatory and College to create SL Press, and house
within its faculty professionals of recognized prestige
and talent. Each and every one of them is responsible
for developing highly capable methods of music educa-
tion, through technical and musical nuances, necessary
for the intellectual, theoretical and technical growth of
the students — students who seek high quality infor-
mation, performance opportunities, refinement of their
ideas, and living examples on how to trail the career of
the professional musician. Above all, these points are
fundamental to their necessities and a complement to
their musical and artistic virtues.

We hope that this effort is rewarded as another form
of education and as a real fountain of knowledge avail-
able to all cultures, in order to divulge the quality of
Brazilian professionals and their music. Let it be used
in favor of the good and healthy teaching of music and
be configured with importance in the good musician’s
formation.

Good luck with your studies and congratulations to
Professor Carlos Ezequiel who committed in investing
in musical education of the highest didactic quality, put-
ting himself at the students’ and all those interested’s
disposal, never holding back in the effort of better pre-
paring them for professional life.

Antonio Mdrio da Silva Cunha Director of the “Con-
servatério e Faculdade Internacional Souza Lima r Berklee”

PREFACIO lI

El Conservatorio ,Souza Lima Ensino de Musica, Con-
servatério & Faculdade” tiene el orgullo de dar vida al
editorial SL Press y tener en su cuerpo docente a musi-
cos profesionales tan prestigiosos y dotados.

Cada uno de ellos es responsable del desarrollo de
métodos de ensefianza de musica, diferenciables por sus
varias matices musicales y, por eso, sumamente capacita-
dos para el crecimiento intelectual, técnico y teorético
de aquellos estudiantes que estan en busca de informa-
ciones de alta calidad, de oportunidades de performan-
ces, de un refinamiento de sus ideas y de ejemplos vivos
de cémo perseguir una carrera de musico profesional.

Es exactamente este material diddctico tan esencial
que puede satisfacer las necesidades de los estudiantes y
complementar sus virtudes musicales y artisticas.

Esperamos que este esfuerzo serd recompensado
como otra forma de enseflanza musical pero también
como auténtica fuente de saber de facil acceso para to-
das las culturas y asi revelando la alta calidad de los
musicos profesionales en Brasil. jQue sea empleado en
beneficio de una enseflanza musical sélida y favorable
y que se convierta en una parte integral de la formacién
profesional de buenos musicos!

A ustedes todos les deseo que tengan mucho éxito y
buena suerte en sus estudios. Al sr. profesor Carlos Eze-
quiel le felicito por este libro; él se ha dedicado plena-
mente a la tarea de fomentar una ensefianza musical de
altisima calidad diddctica, manteniéndose personalmen-
te a disposicién de todos los estudiantes e interesados
y empeflandose en prepararlos lo mejor posible para su
futura carrera profesional.

Antonio Mdrio da Silva Cunha Director del “Conser-
vatério e Faculdade Internacional Souza Lima @r Berklee”
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partnership with guitarist Lupa Santiago. The two gave
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signed a contract with Mix House label and the CD re-
ceived a nomination for the 2002 Latin Grammy as “Best
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med with Vitor Alcantara (saxophones) and Guto Bram-
billa (bass), and, in 2002, the group assumed the name
“Sinequanon”. Carlos continues to work with the group
as an instrumentalist and composer.

In March of 2001, Carlos was nominated for the Bra-
zilian Visa Music Award as Best Instrumentalist. As a
sideman, he has performed with American artists Kurt
Rosenwinkel, Howard Levy and David Liebman on their
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Brazilian artists Sizdo Machado (bass), Nelson Faria and
Pollaco (guitar), Daniel D’Alcantara (trumpet), and Mar-
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ber at Souza Lima Music College in Sio Paulo. From
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an drumset magazine “Batera & Percussao”.

www.carlosezequiel.com
carlosezequiel@carlosezequiel.com
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Carlos Ezequiel es baterista, compositor y trabaja con la
musica brasilefia y el jazz desde 1992. Procedente del
estado de Alagoas, en el noreste de Brasil, Carlos actué
con diversos artistas de esta regién ya a comienzos de
los afios 90 del siglo XX, incluido el saxofonista Almir
Medeiros con él cual particip6 en el I Macei6 Jazz Festi-
val en 1995. Al afio siguiente, gané una beca para estu-
diar en el Berklee College of Music en Boston / EE.UU,
donde concluyé sus estudios de bachiller en 1999.

Su curriculo incluye casi 30 actuaciones en paises eu-
ropeos ademads de shows en Estados Unidos y en todo
Brasil. Ha participado en festivales sumamente destaca-
dos como Montreux Jazz Festival (Suiza), Schelde Jazz
Festival (Holanda), Cascavel Jazz Festival (Brasil), Best
of Berklee 2000 (EE.UU), entre otros. Estuvo en Estados
Unidos por cinco afios y trabajé con varios musicos nor-
teamericanos de la costa del este como Jaleel Shaw y
Fernando Brandao.

En 1997, Carlos empez6 a colaborar con el guitarrista
Lupa Santiago durante su estancia en Estados Unidos.
Los dos realizaron diversas actuaciones y grabaron el
CD “Images” a principios del afilo 2000. De vuelta en
Brasil, firmaron un contrato con la casa discografica de
Mix House para lanzar este CD que fue nominado para
el Grammy Latino en 2002. Carlos y Lupa actuaron fre-
cuentemente al lado de Vitor Alcantara (saxofones) y
Guto Brambilla (bajo), y en 2002 el quarteto adopté el
nombre de “Sinequanon”. Carlos sigue con este grupo
como instrumentista y compositor.

En Marzo 2001, Carlos fue nominado para el pre-
mio musical brasilefio Visa como mejor instrumentista.
Como sideman, ya ha actuado con los americanos Kurt
Rosenwinkel, Howard Levy y David Liebman duran-
te sus giras por Brasil. Ademds, trabaja muy a menudo
con artistas brasilefios como el bajista Sizao Machado, el
trompetista Daniel D’Alcantara, los guitarristas Nelson
Faria y Pollaco y el saxofonista Marcelo Coelho. Carlos
también es miembro del cuerpo docente de la Faculdad
Souza Lima y fue supervisor musical de la revista “Batera
& Percussao” de 2002 a 2007.

www.carlosezequiel.com
carlosezequiel@carlosezequiel.com



INTRODUCTION

First of all, the drumset is an instrument which deals
exclusively with rhythm. Because of this, it is often dif-
ficult to construct phrases or execute ideas that sound
interesting and make musical sense. Only recently has
there been a systematic adaptation of concepts origi-
nally intended for melodic instruments to the drumset.
These adaptations have increasingly been perfected si-
multaneously by drummers all over the world. I believe
that these concepts are certainly useful to all drummers,
regardless of the musical style being played, and that
they open doors to creating one’s own musical iden-
tity, which is something sought after by musicians in
general.

A frequent problem in attempts to interpret occurs
when a drummer takes advantage of the opportunity
to demonstrate memorized phrases based on technical
exercises. The result almost always sounds cold and un-
musical. Don’t forget that the idea is to help develop
the music being played, contributing to make it sound
better. For this to happen, the drummer must know in
depth the music that is being played. In other words,
learn to sing the lyrics, the melodic lines, the chord
changes, etc., of the music you intend to play, even if
only “by ear.”

It is essential that you listen to drummers who are
recognized for dominating the melodic language while
(and hopefully also after) studying this book. You will
encounter an extensive list of songs I recommend in the
“Suggested Listening” section, but you should start right
now to try and familiarize yourself with the way drum-
mers such as Elvin Jones, Tony Williams, Max Roach, Art
Blakey, Jack de Johnette, Airto Moreira, Nené, Edison
Machado, and Milton Banana, among so many others,
execute, accentuate, and support melodies.

When studying, frequently use a metronome to be
certain that a constant beat is being maintained. Experi-
ment with each concept in pieces that make up part of
your repertoire. Seek to expand your studies beyond the
roads suggested in this book, but always do this with
care. Never confuse objectivity with lack of attention
to detail. Be sure to dedicate to each topic the amount
of time you deem necessary. Speeding up the beat and
moving on too soon to the next exercise, for example,
have always proved to be the enemies of solid learning.
In other words, never be in a hurry. Take your time to
assimilate the material you study.

After all, each of us has his or her own Rhythm!

Best wishes, and lots of music always!

Carlos Ezequiel

INTRODUCCION

En primer lugar, la bateria es un instrumento que tiene
una funcién exclusivamente ritmica. Por eso, es muchas
veces dificil construir frases o ejecutar ideas que sean
interesantes y que tengan un sentido musical. La adap-
tacion sistematica de conceptos tipicos de instrumentos
melédicos a la bateria representa un desarrollo bastante
reciente. Simultdneamente, sin embargo, estas adapta-
ciones vienen siendo perfeccionadas cada vez mads por
bateristas en todo el mundo. Estoy convencido de que
estos conceptos estdn ciertamente Utiles para cada bate-
rista, independiente del estilo musical en el cual actda,
y de que pueden abrir puertas llevando a la creacién de
una propia identidad musical, tan perseguida por musi-
cos en general.

Un problema frecuente asociado con los intentos de
interpretacién surge cuando el baterista aprovecha la
oportunidad para demostrar frases memorizadas que se
basan en ejercicios técnicos. El resultado casi siempre
suena frio y sin musicalidad. Recuerde que la idea es
ayudar a desarrollar la musica que estd siendo tocada y
contribuir para que suene mejor. Para lograr esta meta,
es preciso que el baterista conozca bien la musica que
estd interpretando. O sea, hay que aprender a cantar la
letra, las lineas melddicas, los movimientos de los acor-
des etc. de la musica que uno quisiera tocar, incluso si
esto solamente fuera “por oido”.

Durante el estudio de este libro (y, ojald también
después) es esencial que usted escuche a bateristas que
son reconocidos por su dominio del lenguaje melddi-
co. En la seccién “Musica Recomendada Para Escuchar”
le presentaré una extensa lista de musica, grabada sin
excepcién por grandes musicos. No tarde, sin embargo,
en familiarizarse con bateristas como FElvin Jones, Tony
Williams, Max Roach, Art Blakey, Jack de Johnette, Airto
Moreira, Nené, Edison Machado y Milton Banana y su
manera de ejecutar, destacar y apoyar melodias.

Al estudiar, utilice frecuentemente un metrénomo
para estar seguro de que esté manteniendo un pulso
constante. Experimente con cada concepto en piezas
que forman parte de su proprio repertorio. Procure ex-
pandir — no obstante, siempre con cuidado - sus estudios
hasta mds alld de los caminos propuestos en este libro.
No confunda objetividad con falta de atencidn; por eso,
dedique a cada tema el tiempo que usted considere ne-
cesario. Acelerar demasiado el tempo o pasar demasiado
pronto al préximo ejercicio, por ejemplo, siempre resul-
tan ser los grandes enemigos de un aprendizaje sélido
y bien definido. Entonces, no tenga prisa. Témese su
tiempo para que usted personalmente pueda asimilar el
material de estudios.

Al final, cada uno de nosotros tiene su propio ritmo!

Un abrazo y siempre mucha musica!

Carlos Ezequiel
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