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Accompagner une
chanson au piano

Cet ouvrage, simple et pratique, rassemble
les bases pour créer un accompagnement au
piano dans les styles variété francaise et
pop-rock anglais.

Apprentissage des premiers accords (parfaits
majeur et mineur), puis construction
d’accords plus complexes (avec leurs

renversements, dans des tonalités différentes).

Le travail se poursuit par les enchainements
et les différentes fagons de jouer les accords
(plaqués, arpégés, avec des rythmes variés
aux 2 mains, sur des rythmiques spécifiques
a des styles précis de musique...).

Des indications d’interprétation complétent les
notions techniques.

L'auteur nous aide également a analyser une
partition ou une chanson, a prendre des
repéres afin de réutiliser les éléments sur
d’autres morceaux construits de la méme
fagon.

Le CD aide a la mise en place rythmique.

L’éleve devient facilement autonome pour
improviser soi-méme et interpréter de maniere
plaisante les morceaux des « songbooks »
pour lesquels nous n’avons que la ligne
mélodique et les chiffrages.
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Larpeége le plus populaire est sans aucun doute celui composé par J.S. Bach dans un prélude, repris
par Gounod pour accompagner son Ave Maria :

Chant : Mélodie de Gounod
Piano : Prélude de J. S. Bach
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Les accords ici arpégés sont respectivement Fa, Solm7 (en 3¢ renversement), Do7 (en second
renversement), Fa. La main gauche joue deux notes, puis la main droite prend la releve.

Larpeége au piano se rapproche souvent de I'arpége fait a la guitare. Profitons-en alors pour reprendre
des arpeges entendus a cet instrument.

Voici un arpege inspiré par Je Paime a mourir de Francis Cabrel :
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Nous avons a la main droite un arpége descendant autour des trois notes de I'accord de Sol majeur.
La main gauche joue la fondamentale en blanche suivie par la septiéme majeure (Fa$) et la seconde
(La) sur le troisitme et quatriéme temps de la mesure. Plus que I'arpége en lui-méme, c’est la basse
qui rend ce passage identifiable.

Larpege est trés fréquemment utilisé pour accompagner des chansons lentes, des ballades.

Pourtant, certains arpéges peuvent étre trés dynamiques.
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6. Les accompagnements plus complexes

il existe une infinité d’accompagnements au pian

d’en créer, de les fusionner.
ano est un orchestre 3 lui tout seul :

Une fois de plus,
J'accompagnateur
N’oubliez pas que le pi
harmonique €t rythmique.

elques exemples, mais ceu

il est 2 la fois u

Nous verrons qu x-ci ne sont que de simples 1
possibilités.

1. Renforcement du voicing
uccession d’accords,
que 'on nomme voicing.

Lorsque I'on joue une s les notes les pl

comme un contre-chant,

Ainsi, quand nous jouons :

Afin de renforcer cette petite mélodie naturelle, il est

différent du reste de I'accord : Mais on peut égal
gale

rsonnaliser ce voicing, VOUS POUTVEr ra
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