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Beethoven hatte seine Karriere in Bonn als Organist an ver-
schiedenen Kirchen begonnen, war sogar offiziell als Hilfs-
organist am Kurfürstlichen Hof angestellt und hatte später
in Wien bei der Leitfigur der Wiener Kirchenmusiktradition,
J.G.Albrechtsberger, Kontrapunkt studiert.Dennoch wand-
te er sich als Komponist erst spät der Kirchenmusik zu, und
sein kirchenmusikalisches Werk ist mit nur zwei Messen
recht schmal. Da Religion für ihn grundsätzlich eine große
Bedeutung hatte, können sie in gewisser Weise auch als
persönlicheBekenntnisseangesehen werden.Obwohlbeide
Messen Auftragswerke waren – op. 86 hatte Fürst Ester-
házy zum Namenstag seiner Gattin für September 1807
bestellt –, muss man davon ausgehen, dass ihre Komposi-
tion auch ureigensten künstlerischen Interessen entsprang.

Beethoven selbst scheint die C-Dur-Messe sehr geschätzt
zu haben. Als er sie am 8. Juni 1808 dem Verlag Breitkopf
& Härtel anbot, schrieb er dazu: „Von meiner Meße wie
überhaupt von mir selbst sage ich nicht gerne etwas,
jedoch glaube ich, daß ich den text behandelt habe, wie er
noch wenig behandelt worden.“1 Vielleicht um dem zö-
gernden Verlag das Werk schmackhafter zu machen,
schlug Beethoven vor, es auch mit deutschem Text heraus-
zubringen. Der Verlag ging auf diesen Vorschlag ein und
legte Beethoven Ende 1810 einen entsprechenden Text
vor. Durch diese Neutextierung und auch wegen einiger
anderer Probleme konnte die Messe erst fünf Jahre nach
ihrer Entstehung, im Herbst 1812, erscheinen.

Beethovens Reaktion auf den deutschen Text belegt, wie
intensiv er sich mit der liturgischen Textvorlage beschäftigt
hatte und welche Ausdrucksvorstellungen er z.B. mit dem
Text des Kyrie und des Gloria verband:

die Ubersezung zum gloria scheint mir gut zu paßen zum Kyrie nicht
so gut obwohlen der Anfang „tief im Staub anbeten wir“ sehr gut
paßt, so scheint mir doch bey manchen Ausdrücken wie „ew’gen
Weltenherrscher“ „Allgewaltigen“ Mehr zum gloria tauglich. der all-
gemeine charakter […] in dem Kyrie ist innige Ergebung […] ohne
deswegen Traurig zu seyn, sanftheit liegt dem Ganzen zu Grunde,
[…] obwohlen „eleison erbarme dich unser“ – so ist doch heiterkeit
im Ganzen, […] das Kyrie Eleison ist gleichfalls die Introdukzion zur
ganzen Messe, bey so starken ausdrücken würde wenig übrig blei-
ben für da, wo sie wirklich stark seyn Müßen.2

So zeichnet denn auch der Anfang des Kyrie mit seiner
langsam immer höher steigenden Melodie ein zu Gott em-
porsteigendes Flehen nach. Auch in den anderen Messtei-
len sind immer wieder musikalische Symbole zu entdecken,
die weit über die gängigen auf- oder absteigenden Skalen
bei Textstellen wie „descendit – ascendit“ u. ä. hinausge-
hen, etwa der Beginn des Agnus Dei, dessen Akkordfolgen
zusammen mit der Tonart c-Moll gewissermaßen ein
Beethoven’scher Topos sind für Leid und Tod und so Chri-
stus als Opferlamm herausstellen. Die C-Dur-Messe ist so
gesehen in der Entwicklungsgeschichte der Kirchenmusik
ein ausgesprochen modernes, zukunftsweisendes Werk.

Berlin, im Juni 2010 Ernst Herttrich

Beethoven had begun his career in Bonn as organist at var-
ious churches and was even officially employed as assistant
organist at the electoral court. He later studied counter-
point in Vienna with the leading figure of Viennese church
music tradition, J. G. Albrechtsberger. Nevertheless, as a
composer, he only turned to church music late and his out-
put in this area is decidedly modest with only two masses.
Religion basically meant a great deal to Beethoven and so,
we can safely say that they also, to a certain extent, repre-
sent personal declarations of faith. Although both settings
were commissioned – Prince Esterházy commissioned him
to compose op. 86 for the name day of his wife in Septem-
ber 1807 – we must assume that their composition also
sprang from Beethoven’s innermost artistic interests.

Beethoven himself seems to have held the Mass in C in high
regard. When he sent the work to the publisher Breitkopf &
Härtel on 8 June 1808 he wrote the comment: “I do not like
to talk about my mass or, generally, about myself, but I
believe that I have treated the text as it has seldom been
treated before.”1 Perhaps to make it palatable to the pub-
lisher Breitkopf & Härtel, Beethoven had, at his own sug-
gestion, proposed publishing it with German text as well.
The publisher agreed with the suggestion and at the end of
1810 furnished him with an appropriate text. On account of
the new text and several other problems the Mass was first
published five years after it was composed, in autumn 1812.

Beethoven’s reaction to the German text shows how
intensely he immersed himself in the text and which ideas
for expression he associated, for example, with the text of
the Kyrie and the Gloria:

The translation of the Gloria seems to fit well for me, but to the Kyrie
not so well, although the beginning “deep in dust we worship” fits
very well; yet it seems to me in some expressions such as “eternal
ruler of the world” “omnipotent” are more suitable for the Gloria.
The general character [...] in the Kyrie is heartfelt resignation [...]
without, however, being sad, gentleness is the basis of the whole
work, […] although “eleison have mercy upon us” – yet there is
cheerfulness in the whole. [...]. The Kyrie Eleison is likewise the intro-
duction to the whole mass, with such strong expressions little
remains over for the places where they must really be strong.2

Thus, the opening of the Kyrie portrays in its slow, con-
stantly rising melody, a plea rising aloft to God. In the other
sections of the mass, musical symbols can also be repeat-
edly found which go far beyond the usual ascending or
descending scales at passages in the text such as “ascendit
– descendit,” etc.; an example of this is at the beginning of
the Agnus Dei, whose sequences of chords, coupled with
the key of C minor, are to a certain extent a traditional
Beethovenian theme for passion and death and thus
emphasize Christ as the sacrificial lamb. The Mass in C is
thus regarded as a markedly modern, forward-looking
work in the history of the development of church music.

Berlin, June 2010 Ernst Herttrich
Translation: Elizabeth Robinson

1 L. v. Beethoven. Briefwechsel Gesamtausgabe, hg. von Sieghard Bran-
denburg (BGA), Bd. 1–7, München 1996–1998; hier Bd. 2, Nr. 484.

2 BGA 2, Nr. 327.
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