PREFAZIONE

Questa antologia presenta opere originali per chitarra
scritte tra il 1923 e il 1973 e dedicate al leggendario
chitarrista spagnolo Andrés Segovia (Linares, 21 feb-
braio 1893 - Madrid, 3 giugno 1987). Con la sola ec-
cezione della English Suite di John Duarte, si tratta di
opere scritte da composi on chitarristi e non vi
sono tra esse elementi stilistici, tecnici o artistici che
possano costituire un punto comune: |'unico aspetto
che riunisce questi brani & la dedica ad Andrés Segovia.

Il criterio unificatore dell'antologia non riguarda
quindi la musica in s¢ ma un aspetto estraneo ai con-
tenuti musicali. In altri contesti e per altri organici dif-
ficilmente si trovera qualcuno che presenti program-
mi di recital o di dischi il cui criterio unificatore sia
il dedicatario o la dedicataria delle musiche. A cid si
aggiunga che le mativ. celate da una dedica pos-
sono essere molteplici e opposte: pud trattarsi di un
segno di amicizia o di stima; pub esprimere la speran-
2a di trovare un’esecuzione o di intercettare I'influen-
za di un committente o di un editore, oppure essere
collegata a un committente-dedicatario che paga I'o-
norario del compositore. La dedica di un brano o la
sua destinazione a un interprete in genere non & ma-
teria che riguardi strettamente la creazione musicale.
Se perd si fa riferimento alla storia dalla

Ferdinando Carulli di scrivere la musica in chiave di
basso sempre in suoni reali. All'incirca a partire dal
1815, la scrittura sembrd stabilizzarsi su quella degli
editori viennesi e parigini (utilizzata tuttora). La grafia
resta anche oggi quella di uno strumento traspositore
(si scrive un’ottava sopra i suoni reali) e per di pill
I'ampio registro comporta I'utilizzo di numerosi tagli
addizionali sia nell'acuto sia nel basso. Certamente
tutto cid non ha contril ad agevolare il rapporto
con compositori non ¢l che infatti raramente
hanno scritto per chitarra utilizzandola unicamente
come elemento di colore.

Fu Manuel de Falla nel 1920 a rompere questo
incantesimo autarchico, pubblicando sulla «Revue
Musicaler, nel supplemento in omaggio a Claude
Debussy scomparso due anni prima, I'Homenaje pour
fa guitare, e chiamato # je pour le
tombeau de Claude Debussy: un compasitore non chi-
tarrista di primo livello si cimentava finalmente in un
brano per chitarra sola. Nello stesso periodo Andrés
Segovia inizid a sollecitare | compositori a scrivere per
lui: il prestigio, la potenza espressiva e I'intelligenza
musicale dell'esecutore suscitarono una risposta im-
pressionante per quantita, con punte di valore che
[ la storia della chitarra

per chitarra & possibile che il lettore trovi pil di un
motivo per condividere la nostra scelta. Fin dall'appa-
rizione nel XV secolo delle prime per

e i connotati del nepertorm originale per lo strumen-
to. Il XX secolo ha dunque interrotto il monopolio del

vihuela, la chitarra spagnola dell’epoca, nei I\hu di

[ positore per lasciar crescere, accanto
al mai SCUmFiI’SO repertorio creato dagli strumentisti,

Miguel de Fuenllana e Alonso Mudarra, la
utilizzata era I'intavolatura. Questo sistema grafico,
tipico degli strumenti a corda pizzicata, era molto ef-
ficace ma, rappresentando i gesti da compiere invece
delle altezze dei suoni, restava quasi ¢

una nata per mano di musici-
sti che la chitarra non la sapevano suonare. E stato
il secolo nel quale la chitarra ha cambiato status nel
regno degli strumenti musicali, passando da mezzo

inaccessibile a chiunque non fosse in grado di suona-
re lo strumento in questione. Questo pose la chitarra
€ i chitarristi in una situazione di relativo isolamen-
to dal resto del mondo musicale, venuto progre:
mente scomparendo (almeno per la musica d'inge-
gno) a partire dalla seconda meta del XVill secolo, con
i primi tentativi di scrittura in notazione mensurale. Il
periodo di assestamente della scrittura per chitarra fu
piuttosto lungo e contd numerosi esperimenti e falli-
menti: fra questi ricorderemo il tentativo di Fernando
Sor (nella Fantaisie dédiée a Ignace Pleyel op. 7) di
scrivere i suoni reali su due pentagrammi, o quello di

per | del virtuosismo e dell’ego dei so-
listi al rango di risorsa a disposizione di qualunque
musicista fosse attratto dal suo timbro e dalla sua
vibrante espressivita. La chitarra & divenuta a poco
a poco parte integrante della musica nuova e delle
infinite varianti estetiche offerte dal XX secolo: lo te-
stimoniano migliaia di nuove composizioni solistiche
e l'inclusione frequente dello strumento nella musica
da camera operata da autori come Webern, Boulez,
Petrassi, Henze.

Sarebbe oggi facile dimostrare che storicamen-
te né de Falla con il suo Homenaje né Segovia furo-
no i primi artefici del nuove status della chitarra; vi



& Andiés Segovia

SEVILLANA

opus 29

1923

Joaquin Turina

Allegro moderato

~
22 N
~

32 B

a1
i,

Tasgueado

AL R LY

AW A
-

2% oo

4
-
3hs
[3
o

i

- e
el

-
3 0

~ N
it

.__ DETETY
i m

SRS X anas
yitet]

M.

€.

HLE 112

© Editions DURAND - Paris, France

Al sights reserved



	258353.pdf
	258353-2.pdf



